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Muzeum Narodowe w Szczecinie

MIEDZY PRZEZYCIEM MUZYKI A PORTRETEM SCENICZNYM.
TaNCERKA ANTONIA MERCE zW. L4 ARGENTINA MIAKSA SLEVOGTA
w ZBIORACH MUuUzZEUM NARODOWEGO W SZCZECINIE

W 1982 roku w szczeciniskiej galerii ,Desa” zostal zakupiony do zbioréw
Muzeum Narodowego w Szczecinie obraz przedstawiajacy uchwycong w taricu,
ciemnowlosg kobiet¢ z r¢kami na biodrach, okryta szalem, ubrang w dluga,
zapewniajacg swobode ruchéw, pastelowozélta suknie w czerwono-zielony
kwiatowy wzér. Dzielo, wykonane technika olejng na plétnie o wymiarach
100 x 80,5 cm, przez kilkanascie lat przechowywane bylo w muzealnym maga-
zynie’. W 2005 roku, przed planowang pierwszg prezentacjg, obraz trafil do
Pracowni Konserwacji Malarstwa i Rzezby Polichromowanej w celu przepro-
wadzenia niezbe¢dnych zabiegéw konserwatorskich i restauratorskich, umozli-
wiajacych jego ekspozycje.

Obraz — poza licznymi powierzchniowymi zabrudzeniami, pozélklym
werniksem, lokalnymi deformacjami podloza — posiadal liczne drobne wykruszenia
i wicksze ubytki warstwy malarskiej, miejsca malowane impastowo posiadaly
siatke glebokich spekan farby. Estetyke obrazu zakiécaly nie tylko stosunkowo
niewielkie retusze w obrebie postaci tancerki, ale takze wigksze przemalowania
w partii sukni oraz tla. Przemalowania te, obejmujace znaczny procent powierzchni
obrazu, widoczne nieuzbrojonym, ,golym” okiem w tzw. przeswicie, pochodzily
prawdopodobnie z lat powojennych.

Gléwna, bezposrednia przyczyna zlego stanu zachowania obrazu byty
z pewnoscig niewlasciwe warunki przechowywania dzieta — gwaltowne zmiany
wilgotnosci i temperatury, nie mozna wykluczy¢ takze zalania wodg. Obraz
prawdopodobnie ucierpial podczas zawieruchy wojennej badz w okresie tuzpowo-
jennym. Wplyw na tendencje do odspajania i luszczenia si¢ warstwy malarskiej
mialy takze bledy technologiczne oraz nie najlepszej jakosci materialy, jakie
zostaly uzyte przez artyste.

1 Autorzy dzigkuja dr Angelice Wesenberg (Alte Nationalgalerie, Berlin), dr Kathrin Elvers-
Svamberg (Stiftung Saarlandischer Kulturbesitz, Saarlandmuseum, Saarbriicken) oraz Andrei
Hauer (Deutsches Theatermuseum, Monachium) za inspirujace konsultacje i okazang zyczliwie
pomoc.

2 Muzeum Narodowe w Szczecinie, nr inw.: MNS/Szt/1356.
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1. Max Slevogt, Tancerka Antonia Mercé zw. La Argentina, 1926, Muzeum
Narodowe w Szczecinie — stan przed konserwacja. Fot. G. Solecki

Po przeprowadzeniu ogledzin w $wietle dziennym i $wietle ultrafioletowym,
zdokumentowaniu stanu zachowania, ustaleniu przyczyn zniszczen, opracowano
szczegblowy program prac konserwatorskich: oczyszczenie obrazu, usuniecie
przemalowan, konsolidacja poszczegélnych warstw malowidla, wyprostowanie
podloza, uzupetnienie ubytkéw plétna, zaprawy i warstwy malarskiej oraz wyko-
nanie rekonstrukgji brakujacych fragmentéw kompozycji.
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2. Max Slevogt, Tancerka Antonia Mercé zw. La Argentina, 1926, Muzeum Narodowe
w Szczecinie — obraz od strony lica widziany w przeswicie. Fot. G. Solecki

Réwnolegle z pracami konserwatorsko-restauratorskimi prowadzono badania
atrybucyjne, zmierzajace do ustalenia autorstwa obrazu, oparte zaré6wno o poréw-
nawczg analiz¢ formalno-stylistycznag, jak i kwerendg¢ zrédel z epoki. Waznym
wyzwaniem badawczym byla takze identyfikacja przedstawionej postaci.
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3. Max Slevogt, Tancerka Antonia Mercé zw. La Argentina, 1926, Muzeum
Narodowe w Szczecinie — obraz w $wietle UV. Fot. G. Solecki

* ok Xk

Bohaterka szczecinskiego obrazu okazala si¢, uchodzaca za odnowicielke
baletu hiszpanskiego, tancerka i choreogratka Antonia Mercé y Luque, bardziej
znana pod swoim pseudonimem scenicznym — La Argentina.

La Argentina byta c6rka baletmistrza madryckiego Teatro Real Manuela
Mercé i Josety Luque, takze tancerki. Urodzita si¢ w 1890 roku w Buenos Aires,
podczas baletowego tournée rodzicéw po Argentynie. Nauke tarica rozpoczela
pod okiem ojca, a péZniej po jego $§mierci pobierata lekcje u matki. W wieku 9 lat
debiutowata w operze w Madrycie, w 1905 roku tariczyla z wielkim powodzeniem
w tamtejszym Teatro Ateneo. W 1910 roku Paryz ogladal ja na deskach Moulin
Rouge oraz Olimpii, a pézniej artystka odbyta tournée po Anglii, Belgii i Niem-
czech. Po wybuchu I wojny $wiatowej, ktéra zastata ja w Rosji, Mercé w 1915 roku
w Madrycie przygotowala choreografie do baletu Czarodziejska mitos¢ (El Amor
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Brujo) Manuela de Falli. Potem wyjechata do Ameryki Poludniowej, a nastepnie
na zaproszenie kompozytora Enrique’a Granadosa taiczyta w Nowym Jorku
w jego Goyescas. Do korica wojny przebywala w Meksyku, z ktérego w 1919
roku powrdcita do Paryza. Wspétpracowala z Federikiem Garcig Lorca, Mauri-
ceem Ravelem, Isaakiem Albénizem. La Argentina cieszyla si¢ ogromng staws,
w 1930 roku zostala odznaczona orderem Legii Honorowej. W 1936 roku, na
krétko przed swa $miercig, tariiczyla w paryskiej Operze Komicznej z okazji
wyktadu Paula Valéry'ego. Zmarta w San Sebastian 19 lipca 1936 roku na atak serca.
Jej obfitujace w liczne podréze zycie oraz dokonania artystyczne w zakresie tafica
i choreografii staly si¢ przedmiotem badan uwiericzonych ostatnio monografia
piéra Ninotchki Devorah Bennahum?® oraz katalogiem wystawy monachijskiej*.

* ok Xk

Autor Tancerki Antonii Mercé zw. La Argentina — Max Slevogt (1868 Landshut
— 1932 Neukastel) byt najmtodszym z grupy artystéw — obok Maksa Liebermanna
(1847 Berlin — 1935 Berlin) i Lovisa Corintha (1858 Tapiau /obecnie Gwardiejsk/
— 1925 Zandvoort), okreslanej mianem ,,potréjnej gwiazdy impresjonizmu niemiec-
kiego™. W latach 1884-1890 uczyt si¢ u Wilhelma von Dieza w Krélewskiej
Akademii Sztuk Pieknych w Monachium, w miedzyczasie w 1889 roku wyjechat
do Paryza, by przez semestr studiowac w paryskiej Académie Julian i w miescie nad
Sekwang kopiowa¢ starych mistrzéw. W 1890 roku wyjechal do Wioch — odwiedzit
m.in. Rzym, Florencje i Capri. Dwa lata pézniej zostal czlonkiem Monachijskiej
Secesji, a w nastepnym roku podczas wystawy secesjonistéw zaprezentowal obraz
Walka zapasnikiw, ktéry wzbudzil zywe emocje. W 1897 roku w Salonie Sztuki
Eugena Artina w Wiedniu zostala otwarta pierwsza indywidualna wystawa artysty.
Do 1900 roku byl zwigzany z Monachium, wspélpracowat z czasopismami Jugend
i zalozonym przez Alberta Langena i Thomasa Heinego Simplicissimus, pzniej krétko
mieszkat we Frankfurcie nad Menem, by w 1901 roku na stale osias¢ w Berlinie, gdzie
zwigzal si¢ z miejscowym $rodowiskiem Secesji. W 1914 roku zostal cztonkiem
Akademii Sztuk Pigknych w Berlinie, a rok pézniej Krélewskiej Akademii Sztuk

w Dreznie. Od 1917 roku prowadzil pracowni¢ mistrzowska w berlifiskiej uczelni.

3 N.D.Bennahum, Antonia Mercé ,La Argentina’. Flamenco and the Spanish Avant Garde, Wesleyan
University Press of New England, Hanover 2000.

4 B. Ochaim, C. Balk, Variete-Tiinzerinnen um 1900. Vom Sinnenrausch zur Tanzmoderne, kat. wyst.
Deutsches Theatermuseum Miinchen, 23.10.1998-17.01.1999, Frankfurt a/M.-Basel 1998,
s. 118-119.

5 Paul Cassirer uzyt tego okreslenia ,Dreigestirn des deutschen Impressionismus”. Temat tzw.
niemieckiego impresjonizmu ostatnio w interesujacy sposob podjeta A. Kozak, Max Liebermann,
Lovis Corinth, Max Slevogt — zycie i twérczost, [w:] Impresjonisci niemieccy. Liebermann Corinth
Slevogt. Ryciny, rysunki, obrazy w zbiorach polskich, red. A. Kozak, E. Frackowiak, kat. wyst.
Muzeum Narodowe w Warszawie 09-12.2005, Warszawa 2005, s. 9-22. Por. takze: R. Hammann,
J. Hermand, Impressionismus, Berlin 1966 (seria Deutsche Kunst und Kultur von der Griindezeit bis
zum Expressionismus, t. 3), H.-]. Imiela, Max Slevogt. Eine Monographie, Karlsruhe 1968 (rozdzial:
Der sogenannte deutsche Impressionismus, s. 107-125).
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W 1922 roku akademia monachijska, za$ w 1928 wiedenska przyznaly malarzowi
honorowe czlonkostwo. Wywodzac si¢ z tradycji monachijskiego akademizmu,
Slevogt przyswajal réznorodne nowatorskie doswiadczenia innych twércéw, m.in.
Wilhelma Triibnera oraz Wilhelma Leibla. Poczatkowo malowal sceny mito-
logiczne i religijne utrzymane w ciemnym kolorycie, odznaczajace si¢ niemal
naturalistyczng forma. Podjete w 2. polowie lat 90. XIX wieku studia plenerowe
spowodowaly rozjasnienie palety. Jego obrazy charakteryzuje bogaty koloryt,
upodobanie do silnych kontrastéw, swoboda, pelne temperamentu prowadzenie
pedzla. W 1902 roku powstal bodaj najstynniejszy obraz Slevogta Aria szampariska,
tzw. Bialy d’Andrade (1902)°, w ktérym artysta utrwalil wystep stynnego $piewaka
w Theater des Westens w Charlottenburgu.

Znaczacy czg¢$¢ dorobku artystycznego twoércy zajmuja grafiki. Jako
ilustrator ksigzek dowiéd! swej bieglosci warsztatowej, pomystowosci i fantazji
(Ifiada Homera, Faust Johanna Wolfganga Goethego, Makbet Williama Szek-
spira, Wspomnienia Benvenuta Celliniego w tlumaczeniu Goethego). Zajmowal
sie réowniez malarstwem $ciennym — kompozycje takie wykonal m.in. w domu
Johanna Guthmanna w Szklarskiej Por¢bie, w Kosciele Pokoju w Ludwigshafen
(Golgota, 1932) oraz we wlasnym domu, malowniczo polozonym na Nizinie
Goérnorenskiej, w Neukastel w Palatynacie (m.in. scena z Czarodziejskiego Fletu
z wyobrazeniem Papagena w salonie muzycznym)”.

Znaczacy i bogaty rozdzial w oeuvre Maksa Slevogta stanowia dziela
zwigzane z przezyciem muzyki, ktéra byla waznym Zrédlem inspiracji malarza.
Slevogt, ciekaw wszelkich przejawéw zycia wspélczesnego, zatascynowany
$wiatem dzwigku i ruchu — muzyki, teatru, opery, tarica, tworzy! nie tylko obrazy,
rysunki i grafiki o tej tematyce, ale takze zajmowal si¢ projektami scenografii
oraz kostiuméw do utworéw scenicznych (Wesofe kumoszki z Windsoru Williama
Szekspira w inscenizacji Maksa von Reinhardta, Sgd Salomona Pedra Calderéna
de la Barki w inscenizacji Floriana Geyera dla Ottona Brahma). Wielokrotnie
pracowal dla renomowanych teatré6w operowych, Opery Unter den Linden
w Berlinie oraz drezdenskiej Staatsoper, przygotowujac projekty scenografii m.in.
do Czarodziejskiego fletu, Don Giovanniego Wolfganga Amadeusza Mozarta — byly
to akwarele, rysunki oléwkiem, weglem, tuszem, czgstokro¢ lawowane, niekiedy
dopelniane gwaszem (bielg kryjaca), a takze ilustracje, powielane graficznie

6 Francisco d’Andrade (1856 Lizbona — 1921 Berlin) pochodzacy z Portugalii $piewak operowy.
Zostal zaangazowany w 1894 roku do opery monachijskiej do roli tytulowej w Don Giovannim
Wolfganga Amadeusza Mozarta, w 1907 roku z tg rola goscit na festiwalu w Salzburgu. Slevogt
zafascynowany kunsztem $piewaczym artysty stworzyl wiele jego portretéw scenicznych. Obok
wspomnianego tzw. bialego d’Andrade (olej, ptétno, 215 x 160, 19012, Staatsgalerie, Stuttgart),
czarny d’Andrade (olej, ptétno, 150 x 109, 1903, Hamburger Kunsthalle, Hamburg), czerwony
d’Andrade (olej, ptétno, 210 x 170, 1912, Alte Nationalgalerie, Berlin).

7 Max Slevogt. Nachlaf auf Neukastel, red. K.H. Esser, W. Venzmer, kat. zbioréw Mittelrheinisches
Landesmuseum Mainz, Mainz 1972, s. nlb., il. 9, [niemiecka publikacja wraz z wydanym po
polsku skromnym folderem towarzyszyta wystawie Max Slevogt. Wystawa malarstwa i grafiki ze
zbiordw Nadrenii-Palatynatu w Republice Federalnej Niemiec, Muzeum Narodowe w Warszawie,
15.12.1973-15.01.1974].
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w technice litografii, drzeworytu i akwaforty. W 1920 roku w berliriskiej oficynie
Paula Cassirera wydano Czarodziejski flet. Rysunki na marginesach manuskryptu
Mozarta (Die Zauberflote. Randzeichnungen zu Mozarts Handschrift)®, rok péiniej
u Fritza Gurlitta ukazalo si¢ bibliofilskie, zilustrowane przez Slevogta drze-
worytami, wydanie liberetta Lorenza da Ponte do Don Giovanniego Mozarta®.
Dobiegajacy szes¢dziesigtego roku zycia artysta zaprojektowal dla Hermanna
Muthesiusa do jego domu w Berlinie malowidlo Scienne Wesele Figara (1927)%.

Fascynacja malarza taficem jest wyraznie widoczna juz we wczesnym jego
dziele — stynnym Tryptyku tasica, na ktéry skladaja si¢: Tancerka w srebrze (1895)™,
Tancerka w zieleni (1895)2, Tancerka w zlocie (1897)%.

Malarz portretowal znakomite artystki epoki. Wielokrotnie malowat i szty-
chowal wystepujaca m.in. w berlifiskim kabarecie W siddmym niebie, pochodzaca
z Filipin, Mariett¢ di Rigardo (1880 Guiapo-Manila — 1966 Monachium)™.
Slevogt zafascynowany jej taricem flamenco, nim wykoriczyt gtéwny obraz®,
wykonal osiem szkicéw, z ktérych jeden postuzyt jako projekt do ryciny®. W 1901
roku namalowal goszczaca w Berlinie podczas europejskiego tournée japoriska
tancerke Sade Yakko!. Kilkukrotnie portretowal Tille Durieux, Zong Paula Cassi-
rera — m.in. w 1921 roku jako zon¢ Putyfara w Legendzie Jozefa Richarda Straussa,

8 Slevogt und Mozart — Bild und Musik. Illustrationen zu den Opern ,Don Giovanni” und ,Die
Zauberflote”, red. A.-M. Werner, kat. wyst. Stiftung Saarlindischer Kulturbesitz, Saarlandmuseum
Saarbriicken 11.02-2.04.2006, Saarbriicken 2006, il. s. 36—43.

9 Ibidem,il.s. 18-25.

10 Licznym zwigzkom Slevogta z muzyka Mozarta poswiecony jest esej: A.-M. Werner, Max
Slevogt — ein impressionistischer Illustrator, [w:] ibidem, s. 4-17.

11 Olej, plétno, 82,5x65,5, Landesmuseum Mainz, zob.: H.-J. Imiela, op. cit., s. 33-34, 353—
354, Max Slevogt — Gemdlde, Aquarelle, red. E.-G. Gise, H.-]. Imiela, B. Roland, kat. wyst.
Saarlandmuseum Saarbriicken, dzieta z lat 1876—-1914: 29.05-12.07.1992, dzieta z lat 1914-1932:
26.07-20.09.1992, Landesmuseum Mainz, dzieta z lat 1914-1932: 31.05-12.07.1992, dzieta z lat
1876-1914: 26.07-20.09.1992, 1992, Stuttgart 1992, kat. poz. 26, s. 434; il.; G. Frankhiuser,
R. Krischke, S. Paas, Téinzerinnen um Slevogt, kat. wyst. Max Slevogt-Galerie, Schloss Villa
Ludwigshoéhe, Edenkoben 19.08-25.11.2007, Minchen-Berlin 2007, s. 12-16, 54, 55, il.

12 Olej, ptétno, wymiary nieznane, obraz zaginiony, zob.: H.-]. Imiela, op. cit., 33-34, 353-354;
G. Frankhiuser, R. Krischke, S. Paas, op. cit., s. 12-16, 54, il.

13 Olej, plétno naciggniete na plyte, 78,5 x 65,3, Max Slevogt-Galerie, Villa Ludwigshéhe;
H.-J. Imiela, op. cit., s. 32-34, il. 12; Max Slevogt — Gemilde, Aquarelle, op. cit., kat. poz. 25, s.
434, il.; G. Frankhduser, R. Krischke, S. Paas, op. cit., 54, 56, 57, il.

14 Marietta di Rigardo, wlasc. Maria della Rosa, zostata Zong wiasciciela kabaretu Georga Davida Schulza,
a po rozwodzie z nim poslubita Ludwiga Thome, znanego pisarza z kregu Simplicissmus i wystgpowata
pdzniej jako Marion Thoma. Zob.: G. Frankhiuser, R. Krischke, S. Paas, op. cit., s. 65-77.

15 Olej, ptétno, 229 x 180, 1904, Staatliche Kunstsammlungen, Drezno.

16 Tuncerka (1904), akwaforta, akwatinta, sucha igla, papier 31,8 x 23, 7, weszta do cyklu czar-
ne sceny (1905) — jedna z pi¢cdziesigciu odbitek naktadu znajduje si¢ w zbiorach Muzeum
Narodowego w Warszawie, zob.: Impresjonisci niemieccy. Liebermann, Corinth, Slevogt, op. cit.
s. 182, poz. s. 10.

17 M.in.: Sada Yakko,olej, ptétno, 129x83,4,1901, Stiftung Saarlandischer Kulturbesitz, Saarlandmuseum
Saarbriicken, Zob. H.-J. Imiela, op. cit., s. 78, 373; Max Slevogt — Gemdilde, Aquarelle, op. cit., kat.
poz. 48, 5. 439, il.; G. Frankhiuser, R. Krischke, S. Paas, op. cit., s. 60-62, il.
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do ktérej libretto napisali Harry Kessler i Hugo von Hofmannsthal®, a weze$niej
w roli Salome'. Nim przyjrzymy si¢ portretom scenicznym Antonii Mercé, warto
wspomnie¢ o portrecie scenicznym Anny Pawlowej: stynna ,prima ballerina
assoluta” zostata przedstawiona w taficu orientalnym jako bajadera (1909)%.

4. Max Slevogt, La Argentina, 1926, olej, ptétno, 160,8 x 105,5, Saarbriicken,
Stiftung Saarlindischer Kulturbesitz, Saarlandmuseum. Fot. Saarlandmuseum

18 Olej, plétno 66,5 x 37, Landesmuseum Mainz. zob.: H.-J. Imiela, op. cit., s. 432; Max Slevogt
— Gemdlde, Aquarelle, op. cit., kat. poz. 5, s. 462; G. Frankhiuser, R. Krischke, S. Paas, op. cit.,
s. 88-93, il.

19 Olej, ptétno, 1907, Muzei grada Zagreba, Zagrzeb.

20 Anna Pawlowa jako bajadera, olej, ptétno, 173x128, Staatliche Kunstsammlungen, Drezno, zob.:
H.-J. Imiela, op. cit, s. 131, 386, il.; G. Frankhiuser, R. Krischke, S. Paas, op. cit., s. 80-87, il.

138



5. La Argentina z Maxem Slevogtem w jego atelier, 1926, fotografia. Repr. za:
G. Frankenhiuser, R. Krischke, S. Pass...

W 1926 roku Max Slevogt namalowal szczeciniski portret Antonii Mercé

a takze inny wizerunek tej stynnej tancerki, przedstawionej w charakterystycznej

dla tarica hiszpanskiego pozie z kastanietami w dtoniach — La Argentina®. Zacho-
waly si¢ takze archiwalne zdjgcia dokumentujace wizyty modelki w atelier malarza

i jego pracg nad kompozycja. W kontekscie jednoznacznej identyfikacji bohaterki

obrazu warto przywola¢ archiwalne zdjgcie, na ktérym przedstawiona jest ona

z profilu w niemal takiej samej fryzurze, z kwiatem wpigtym we wiosy na wyso-
kosci szyi w charakterystyczny sposéb®.

* ok k

Zdjete z krosna plétno oczyszczono z nagromadzonych zanieczyszczen.
Oczyszczenie odwrocia obrazu zostalo poprzedzone wykonaniem profilaktycznego
zabezpieczenia lica z jednoczesnym zabiegiem konsolidacji warstw. Rozciericzony,
cieply roztwér kleju tatwo i szybko przeniknal cienko malowane partie tta i przez
glebokie spekania faktury w partii postaci wnikngt do podloza, w konsekwencji
przywracajac sp6jnos$¢ migdzywarstwowsg obrazu. Odwrocie oczyszczono metoda
mechaniczng przy pomocy skalpela. Ubytki plétna w naroznikach uzupelniono
przez wklejenie ,na styk” pléciennych latek. Spoine wzmocniono podklejeniem

21 Olej, ptétno, 160,8 x 105,5, Stiftung Saarlandischer Kulturbesitz, Saarlandmuseum, Saarbriicken,
zob.: H.-J. Imiela, op. cit., s. 249, 434 (w 1968 roku obraz znajdowat si¢ w amerykanskiej kolekeji
prywatnej); Max Slevogt — Gemalde, Aquarelle, op. cit., kat. poz. 194.

22 www.streetswing.com (dostep: 26.07.2005).
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6. Max Slevogt, Tancerka Antonia Mercé zw. La Argentina, 1926, Muzeum Narodowe
w Szczecinie, obraz w trakcie konserwacji, czgsciowo oczyszezony. Fot. G. Solecki

sfazowanych pojedynczych nitek plétna, tzw. mostkowaniem. Obraz oczyszczono
metoda chemiczng, usuwajac zabrudzenia, pociemnialy werniks, retusze i prze-
malowania. W miejscach ubytkéw zaprawy zatozono i opracowano kity kredowo-
klejowe. Zabieg prostowania piétna wykonano na stole dublazowym, nastepnie
plétno napieto na krosno, a powierzchnie lica pokryto werniksem retuszerskim.
Ubytki warstwy malarskiej uzupelniono punktowaniem farbami akrylowymi
i olejno-zywicznymi, po czym przystapiono do wykonania rekonstrukeji braku-
jacych fragmentéw kompozycji. Ostatnim zabiegiem bylo zalozenie werniksu
koricowego®.

23 W trakcie prac konserwatorskich uzyto: roztworu kleju BEVA 371 w terpentynie do konsolidacji
warstw, kautera i wodnego roztworu polioctanu winylu do wklejenia ,tatek”, mieszanek etanolu
i olejku terpentynowego w réznych proporcjach do obrazu.
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7. Max Slevogt, Tancerka Antonia Mercé zw. La Argentina, 1926, Muzeum Narodowe
w Szczecinie, obraz po zdjeciu wszystkich przemalowari. Fot. G. Solecki

Rekonstrukcja warstwy malarskiej byla najistotniejszym i najtrudniejszym
etapem prac konserwatorsko-restauratorskich przy tym dziele. Czynnos¢ ta bowiem,
wienczaca proces konserwacji, z uwagi na znaczny jej zakres miala priorytetowe
znaczenie dla percepcji dziela, jego wartosci estetycznych i artystycznych. Trud-
no$¢ wykonania rekonstrukeji wynikata z braku Zrédet dotyczacych autorskiego
wygladu przedstawienia. Rekonstrukeje ta, partii wloséw oraz pélprzezroczystej
tkaniny delikatnie splywajacej wokél prawej reki postaci, nie stwarzaly wigkszych
trudnosci przy ich realizacji. Mialy one bowiem swoje autorskie odzwierciedlenie
w zachowanych, a wezesniej przemalowanych fragmentach kompozycji. Natomiast
odtworzenie niemal calkowicie zniszczonej dolnej partii sukni stanowilo dla
konserwatora nie lada wyzwanie. Sladowe ilosci oryginalnej warstwy malarskie]
— wydobyte spod przemalowan, uwidocznione w postaci drobnych, czgsto wypu-
ktych ,wysepek” koloru — oraz czytelny w przeswicie zarys biegu fald ocalalego
oryginalu nie pozwalaly na wierne odtworzenie szaty. Uwzgledniajac odkryte
w niewielkim stopniu, aczkolwiek oryginalne Zrédla w obrazie oraz dokonujac
wizualnej analizy poréwnawczej podobnych wizerunkéw autorstwa Maksa Slevogta,
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8. Max Slevogt, Tuncerka Antonia Mercé zw. La Argentina, 1926, Muzeum Narodowe
w Szczecinie, obraz po konserwacji. Fot. G. Solecki

opartych na analogicznym schemacie kompozycyjnym, zdecydowano si¢ na rekon-
strukcje nasladowcza tej partii obrazu w przedstawionym koricowo uktadzie fald.
O podjeciu préby odtworzenia ze wzgledéw estetycznych pierwotnej kompo-
zycji zdecydowala §swiadomos$¢ o planowanej ekspozycji dzieta. Rekonstruowane
fragmenty maja charakter oryginalnej warstwy malarskiej i opracowane zostaly
tak, aby fakturalnie, kolorystycznie i kompozycyjnie nie zaktécaly odbioru dzieta,
a tworzyly jednolita, spéjna calos¢.
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Rekonstrukcja konserwatorska jest procesem odwracalnym, w calosci
kontrolowanym, w przypadku dotarcia w przyszlosci do precyzyjnych przekazéw
zrédlowych, np. fotografii, reprodukeji graficznej badz innej dokumentaciji tej pracy
Slevogta, bedzie mozliwe usuniecie obecnej wersji rekonstrukeji oraz wykonanie
nowej. Nalezy jednak pamigta¢, ze zadna rekonstrukcja nigdy nie przywraca
w pelni oryginalu i nosi w sobie pewien stopien indywidualnosci i kreacji jej

wykonawcy.

* Kk ok

Podsumowaniem pierwszego etapu badan i wykonanych prac konserwator-
sko-restauratorskich byla prezentacja obrazu podczas wystawy Od Cranacha do
Corintha. Malarstwo dawne ze zbioréw Muzeum Narodowego w Szczecinie, jaka
odbyla si¢ w Muzeum Sztuki w £odzi**. Wéwczas obraz Maksa Slevogta Tancerka
Antonia Mercé zw. La Argentina zaprezentowano po raz pierwszy publicznie. Po
powrocie z L.odzi, w nieco zmodyfikowanej wersji, wystawa pokazywana byla
do konica kwietnia 2011 roku w Galerii Sztuki Dawnej Muzeum Narodowego
w Szczecinie, dawnym Patacu Sejmu Stanéw Pomorskich przy ulicy Staro-
mtyniskiej 27. Od maja 2011 roku obraz Slevogta wlaczono do ekspozycji Szruki
Pigkne. Zbiory artystyczne Muzeum Narodowego w Szczecinie otwartej we wcze-
snomodernistycznym Gmachu Gléwnym Muzeum Narodowego przy Watach
Chrobrego, dawnej siedzibie Muzeum Miejskiego przedwojennego Stettina®.
Rezygnujaca z tradycyjnych podzialéw na szkoly narodowe, achronologiczna
ekspozycja stanowi pierwszg z planowanych odston kolekcji zabytkéw sztuki
z wlasnych zbioréw — swoisty szkic do planowanej w tym budynku stalej ekspo-
zycji sztuki europejskiej®.

24 Od Cranacha do Corintha. Malarstwo ze zbiordw Muzeum Narodowego w Szczecinie / Von Cranach
bis Corinth. Alte Malerei aus den Sammilungen des Muzeum Narodowe in Szczecin, red. D. Kacprzak,
A. Kolbiarz, R. Makata, kat. wyst., Muzeum Sztuki w Lodzi 14.12.2006-18.02.2007, Szczecin
2006, recenzja: A. Ziemba, Od Cranacha do Corintha: dawne malarstwo ze zbiorow Muzeum
Narodowgo w Szczecinie — recenzja wystawy i katalogu pod tym samym tytutem, ,Materialy
Zachodniopomorskie”, Nowa Seria, t. 2/3, 2005/2006 (2008), z. 2, s. 99-105, N. Buske,
[Anzeigen], ,Baltische Studien. Pommersche Jahrbiicher fiir Landesgeschichte”, Neue Folge,
Bd. 93, 2007(2008), s. 300-301. Zob. takze: D. Kacprzak, Z galerii wyobrazonej: Max Slevogt,
»Tuncerka Antonia Mercé zw. La Argentina’, ,/Tygiel Kultury”, nr 4-6 (160-162), 2009, s. nlb.

25 R. Makala, Migdzy prowincig a metropoliq. Architektura Szczecina 1891-1918, seria: Biblioteka
naukowa Muzeum Narodowego w Szczecinie, Szczecin 2011, s. 108-125; zob. takze: R. Makata,
Gmach dawnego Muzeum Miejskiego w Szczecinie, ,Materialy Zachodniopomorskie”, Nowa Seria,
t.1,2004, z. 2, s. 19-39.

26 Sztuki Pigkne. Zbiory artystyczne Muzeum Narodowego w Szczecinie, Muzeum Narodowe
w Szczecinie 14.05.2011-8.01.2012 (kuratorzy: Szymon Piotr Kubiak, Dariusz Kacprzak). Zob.:
B. Twardochleb, Dajmy si¢ sprowokowac, ,Kurier Szczeciniski”, nr 106, 2011 (2.06), dodatek:
»Cztery strony. Miesigcznik kulturalny Kuriera Szczeciriskiego”, nr 31, s. 2; R. Cieslak, Wraz/iwos¢
wzroku, ,Kurier Szczeciriski”, nr 106, 2011, dodatek: ,Cztery strony. Miesigcznik kulturalny
Kuriera Szczecinskiego”, nr 31,s. 1, 4.
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9. Sztuki Pigkne. Zbiory artystyczne Muzeum Narodowego w Szczecinie, wystawa
w Gmachu Giéwnym Muzeum Narodowego w Szczecinie, 12.05.2011-8.01.2012. Fot. A. Konior

Portret tancerki Antonii Mercé zw. La Argentina Maksa Slevogta — prezen-
towany obok Portretu pisarza Georga Hirschfelda i jego zony Elli Lovisa Corintha,
Portretu kobiety Bolestawa Cybisa, Portretu zony J6zeta Mehoffera czy Studium do
portretu zony Konrada Krzyzanowskiego, posréd innych wizerunkéw (m.in. Porzret
Carla Ludwiga Friedricha von Eickstedt-Peterswaldt Carla Begasa, Portret Auguste
Schiffmann w wicku dziecigcym Augusta Ludwiga Mosta, Dziewczynka Ludwika
de Lavaux, Dziewczynka w czerwonym berecie Béli Czébela czy rzezbiarski Portret
Paula von Hindenburga Ernesta de Fiori) — stanowi istotny element ,wykladu”
o poszukiwaniach malarskich $rodkéw wyrazu stuzacych nie tylko uchwyceniu
fizycznego podobieristwa do modela, lecz i stworzeniu jego wizerunku pogle-
bionego psychologicznie, odzwierciedlajacego wewnetrzny, ale takze zewnetrzny,
otaczajacy go $wiat i epoke, w ktérej zyl.

* K Xk

Szczeciniski obraz, ktéry za sprawg przeprowadzonych prac konserwatorsko-
-restauratorskich odzyskal swa dawna magie i otrzymal szans¢ drugiego zycia
w ekpozycji muzealnej, zwraca uwagg swoboda gestu malarskiego, brawurowym
operowaniem plama barwng, nadajaca przedstawieniu lekkosci. Poprzez odczucie
ruchu, intensywnos¢ tonéw, modelujace posta¢ tancerki silne refleksy swiatta Max
Slevogt stworzyl sugestywne wyobrazenie hiszpanskiego tarica, a takze dal wyraz
nieskrywanej zmystowosci kobiety.
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Wprawdzie proweniencja obrazu nie jest w pelni znana, tym niemniej mozna
przypuszczad, ze dzielo pochodzi z przedwojennych szczecinskich zbioréw prywat-
nych, a w okresie powojennym trafilo za posrednictwem rynku antykwarycznego
do zbioréw muzealnych. Przy tej okazji warto wspomnie¢, ze w zbiorach przed-
wojennego szczecinskiego Muzeum Miejskiego znajdowaly si¢ dwa inne obrazy
Slevogta: Autoportret przy sztalugach’” pochodzacy z kolekeji Friedy i Wilhelma
Doeringéw? oraz Portret pianisty Ansorge®.

Wireszcie na koniec nalezy spojrze¢ na szczecinski obraz w perspektywie
polskich zbioréw publicznych. Jest to jeden z siedmiu® znanych obrazéw Maksa
Slevogta, przechowywanych w polskich muzeach. S3 to: dwa pejzaze — Droga
lesna koto Neukastel (1901)*', Krajobraz z widokiem na Landau (1909)%?, dwie sceny
rodzajowe wpisane w pejzaz — Winobranie® oraz Sniadanie na trawie*, pochodzacy
z berliriskiego okresu portret Dama w blgkicie (1907)% oraz dwa przedstawienia
zwigzane z muzyka i tadcem — poznariski obraz Salome tariczgcea (1895) i szcze-
cinski portret tariczacej Marii Mercé zw. La Argentina (1926), bedacy przedmiotem
niniejszego artykutu. W pelni wpisujaca si¢ w estetyke europejskiego art nouveau

27 Obecnie w kolekcji Pommersches Landesmuseum w Greifswaldzie: olej, pt6tno, 85,4 x 70, sygn.:
M.S., ndat.; zob.: H.-J. Imiela, Das Selbstbilnis Max Slevogts in der Galerie der Stiftung Pommern,
»2Pommern” 1973, nr 1, s. 24; R. Paczkowski, Stiftung Pommern. Katalog der Gemilde, Kieler
Schlofi-Rantzaubau, Kiel 1982, s. 199-200.

28 Wilhelm Doering, kupiec zbozowy, udzialowiec Szczecinskich Zaktadéw Szamotowych, oze-
niony z Frieda Steckling. Doeringowie, za otrzymany przez Friede spadek, nabyli w 1911 roku
wille Augusta Lentza na szczecinskim Westendzie, a w niej zgromadzili interesujaca kolekcje
obrazéw, grafik i rysunkéw, ktérg w 1926 roku przekazali w depozyt szczeciriskiemu Muzeum
Miejskiemu. Por.: M. Stomiriski, Pafac Mlodziezy w Szczecinie — dawna willa Augusta Lentza /
Villa August Lentz, Szczecin 1998.

29 Obraz znajdujacy si¢ w zbiorach Stidtisches Museum Stettin (nr inw. 7624) zostal okoto
1941 roku jako dzieto ,sztuki zdegenerowanej” (,Entartete Kunst”) sprzedany za 70 dolaréw
amerykariskich Bernhardowi A. Bohmerowi — asystentowi Ernsta Barlacha, posrednio zajmu-
jacemu si¢ handlem dzietami ,Entartete Kunst”. Obraz notowany jest na tzw. liscie Harryego
Fischera (s. 8, poz. 259), ktérej jedyny kompletny odpis, zidentyfikowany w 1997 roku przez
Andreasa Hiineke, znajduje si¢ w zbiorach londynskiego Victoria & Albert Museum. Zob.:
M. Hoftmann, Bernhard A. Bohmer, [w:] Gute Geschifte. Kunsthandel in Berlin 1933-1945, red.
Ch. Fischer-Defoy, K. Niirnberg, kat. wyst., Aktives Museum Faschsimus und Widerstand in
Berlin, Centrum Judaicum 10.04-31.07.2011, Landesarchiv Berlin 20.10.2011-27.01.2012,
Berlin 2011, s. 23-28; Fiithrer durch das Museum der Stadt Stettin, Stettin 1924, s. 87.

30 Poza wymienionymi ponizej siedmioma obrazami notowany jest obraz Slevogta w inwen-
tarzu Muzeum Okrggowego w Toruniu — w 1941 roku zakupiony do zbioréw éwezesnego
Stadtmuseum, obecnie zaginiony.

31 Olej, ptétno, 58 x 70, Muzeum Narodowe w Warszawie (nr inw. M.Ob. 967), por.: Impresjonisci
niemieccy. Liebermann, Corinth, Slevogt, op. cit., s. 180, kat. poz. S 2, il.

32 Olej, ptétno, 63 x 76, Muzeum Narodowe w Warszawie (nr inw. M.Ob. 2184), por.: Impresjonisci
niemieccy. Liebermann, Corinth, Slevogt, op. cit., s. 180, kat. poz. S 4, il.

33 Olej, ptétno, 47 x 54, Muzeum Narodowe w Warszawie (nr inw. M.Ob.2561), por.: Impresjonisci
niemieccy. Liebermann, Corinth, Slevogt, op. cit., s. 180-181, kat. poz. S 5, il.

34 Olej, ptétno, 56 x 69, Muzeum Narodowe w Gdarisku (nr inw. MNG/SD/293/M), por.:
Impresjonisci niemieccy. Liebermann, Corinth, Slevogt, op. cit., s. 181, kat. poz. S 6, il.

35 Olej, piétno, 110 x 87, Muzeum Narodowe we Wroctawiu (nr inw. VIII-2607), por.: Impresjonisci
niemieccy. Liebermann, Corinth, Slevogt, op. cit., s. 180, kat. poz. S 3, il.
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Salome tariczqca, zakupiona niegdy$ przez Edwarda Raczyniskiego do Galerii
w Rogalinie podczas wystawy Secesji Monachijskiej w 1895 roku®, nalezy do
wczesnego okresu twoérczosci, z kolei przedstawienie tariczacej flamenco La
Argentiny to obraz o ponad trzydziesci lat pézniejszy, powstaly w ostatnim okresie
tworczosci. Choé oba obrazy dzieli epoka, to niewatpliwie w obu dzielach przy
zastosowaniu odmiennych srodkéw wyrazu artyscie udato sie ukazaé taniec, réwnie
sugestywnie, jako nieskrywane, zmystowe przezycie. W obu pulsuje Slevogtowska
fascynacja muzyka, ktérej pozostal wierny do korica zycia — w 1931 roku, na
niespelna trzy lata przed $miercia, po raz ostatni odwiedzil wagnerowski festiwal
w Bayreuth, wykonal wéwezas kilka szkicéw do Tristana i Izoldy.

36 Jest to pierwsze sprzedane przez Slevogta w jego karierze artystycznej dzielo.
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